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Na wstepie powiem, ze nie zajmuje sie fotografig. Co najciekawsze, wcale ze nia

nie przepadam; na co dzien zajmuje si¢ rysowaniem w programach komputerowych,

komiksami i animacjami, co jest dla mnie dobrze znang przyjemnoscia, codziennoscia.

Staniecie oko w oko z obiektywem byto wyzwaniem, szczegdlnie kiedy staratam sie

Z AP ARATE M czyli pozegnanie strefy komfortu unikac tego wiekszos¢ czasu, ktdéry spedzitam na studiach artystycznych. Mimo wszystko
przezwyciezytam obawy przed wyjsciem ze strefy koncert, zadajac sobie podstawowe

pytanie: ,Hej, czy ja na pewno chce sie zniecheca¢ do tego calte zycie?”.

Iria Sokotowska Ogdlnie rzecz biorac, nigdy nie powiem, ze pozatowatam.
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01. Plan

Kiedy dostatam aparat do reki, oprocz wiedzy
teoretycznej z fotografii, nie miatam w gtowie
nic, co mogtoby mi podpowiedzieé, co zrobi¢.
Znalazlam na to rozwiazanie, poréwnujac
nieznajome rzeczy, do juz catkowicie mi
znanych i przeze mnie lubianych; kazdy
rysunek zaczyna sie od szkicu, a kazdy
komiks od storyboardu, by utatwic¢ sobie
zadanie. Tak wiec prace sie rozpoczety.

02. Wykonanie

Wiedze teoretyczna uznalam za narzedzie,
dzieki ktérym bytam w stanie stworzy¢ filar,
stuzacy jako podparcie dla catej pracy, szkielet
projektu (bez narzedzi takze da sie
odbudowaé, jednak jest to znacznie
mozolniejsze; morat, warto jest glebiac
wiedze, by przy pracy bo tatwiej).
Zaplanowatam wyjazd, termin ustalitam z
modelky i ruszylam swojego rodzaju
,hieznane”.
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03. Wnioski

Z okoto trzystu zdje¢ do ogladania nadawato
sie najwyzej trzydziesci, a po dluzszym
zastanowieniu, cudem wybratam dziesigc.
Zdjecia obrobitam tez w sposdb, jaki nigdy nie
zdarzyto mi sie obrabiaé, dzieki czemu
nabraly charakteru do$é przyjemnej serii
spotkania z naturg. Proszac takze o krytyke
inne osoby, wyciggnetam wnioski
pozwalajace mi pracowaé nad tym, co chce
uzyskac w fotografii.




PODSUMOWUJAC
Czasem czeSciej chwyce za obiektyw

Dla mnie jedna z przyjemniejszych czesci
nauki w kazdych formach artystycznych jest
szukanie wlasnej drogi oraz stylu, ktére uzna
sie za swoj, niczym witasny kat. Bawienie sie
ekspozycje, by uzyskac¢ lekko mleczne filtr,
kadrowanie — jest poréwnywalne z tym,
co tworze pidrkiem graficznym jak
i pedzlami. Nie ma nic lepszego niz
satysfakcja ze stworzenia czego$ nowego;

nie tylko dla swiata, ale i dla siebie.
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DROGA DO AUTOPORTRETU

Autor: Agnieszka Bogucka




Fotografia portretowa jestwspaniaty drogg do ukazania duszy cziowieka, jego wczuc, emodji, nadziei
czy obaw. Jest jak lustro odbijajgce wnetrze - czy to modela, czy fotograta. Lub jednego i drugiego.
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Swoje zamifowanie do fotografii portretowej odkrytam zupetnie przypadkiem - robiac
zdjecia znajomym, to byta nasza forma wspdlneqo spedzania czasu, wypetniona $miechem
i najdziwniejszymi pomystami. Zaczeto sie od obserwadji jak przyjaciele robig zdjecia. Bytam
przekonana, ze ja nigdy nie bede tak potrafi¢, a nastepnie nastapity niesmiate proby péjscia
w ich $lady. Nastepnie pomagatam im budowac portfolio, czesto sama stajgc za aparatem, aby
pokazac pomyst, ktéry wiasnie wpadt mi do glowy, a ktéreqo nie potrafitam opisac stowami;
fatwiej byto powiedziec" daj, pokaze Ci o co mi chodzi” I tak sie zaczeto.
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Stojac za aparatem staratam sie ukazac swoje wtasne uczucia przy pomocy modela/modelki. Nigdy nie podejizewatabym, ze mogtabym
to zrobi¢ uzywajac wtasnej twarzy czy ciata. Przez to, mimo ze bytam zadowolona z powstatych zdjec, nigdy nie czutam petnej satysfakgji, nie
do konca potrafitam sie z nimi utozsamic, zobaczyc to, co chciatam przekaza¢, nawet jesli model/modelka $wietnie sie spisali. Wyjatkiem
byty te prace, ktdre wykonalismy bez zadnego planu, spontanicznie, czy chcac pokazac to, co czuje osoba przed obiektywem.

Nie bytam chetna do robienia autoportretéw. Wrecz przeciwnie, brakowato mi smiatoéci. Zmusita mnie do tego pandemia koronawirusa.
Nie mogtam zaprasza¢ modeli/modelek do swojego domu, gdzie miatam prowizoryczne studio, ani wychodzi¢ w plener aby sie z nimi
spotkac, musiatarm wymysli¢ co$ innego i jedyng opcja wydat mi sie autoportret. Tworzenie autoportretow w warunkach domowych, podczas
pandemii, byto trudnym zadaniem, ale nie niewykonywalnym. Ustawiajgc aparat na statywie, taczac go z telefonem, po przygotowaniu
lamp i tha - okazato sie to realnym rozwiazaniem tworzenia fotografii portretowej. | tak wiasnie zaczeta sie moja przygoda z autoportretem.
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Po kilku miesigcach takiej pracy okazato sie, ze fotografia portretowa, realizowana w formie
autoportretéw otwiera dla mnie cata gamme mozliwosci, ktérych nie data mi praca z modelem/
modelka. Po pierwsze, stawia wyzwania czysto technologiczne, czesto manualne, zmusza do szukania
nieoczywistych rozwiazan, ktdre dla mnie s3 cennym procesem twérczym, ktory widze w skoriczonej
pracy. Jest elementem gotowego dzieta, ktore daje mi satysfakcje. Po drugie, pozwala mi w zupetnie
inny sposob wyrazic siebie i swoje uczucia. Kazda z fotografii, ktére tworze co$ wyraza, kazda ma
dla mnie znaczenie, a dzieki wykorzystaniu swojej wtasnej twarzy, ekspresji swojego ciata, moge
przekaza¢ doktadnie to, co mam w gtowie. Nie czuje niedosytu, bo wiem, ze to co widze na powstatym
zdjeciu jest tym, co chciatam powiedziec, a jesli nie uda sie tego wyrazi¢ - moge winic tylko siebie,
zamiast nic niewinnych modeli i probowac¢ ponownie, do skutku. Autoportret pozwala mi swobodnie
realizowac najdziwniejsze pomysty oraz uczy odwagi i otwartosci, tak samo jak Swiadomosci wtasnego
ciata, ktdra jest tak wazna.
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Mimo tego, ze odkryta tak zupetnie przypadkiem, moja pasja do autoportretu jest
dla mnie najlepszg forma terapii oraz rozmowy z wiasnym wnetrzem. Pozwala wyrazac
siebie tam, gdzie brakuje mi stow.
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EDWARD WESTON

Edward Weston (ur. 24 marca 1886 w Highland Park (Illinois), zm. 1 stycznia 1958 w Carmel
w Kalifornii) - amerykanski fotografik.

]. 886— ]. 958 Pierwsze fotografie zaczat robi¢ w 1902 roku. W 1906 roku po raz pierwszy opublikowano zdje-
cie jego autorstwa. W 1908 rozpoczat nauke w lllinois College of Photography. W 1911 zatozyt
wiasne studio w Tropico w Kalifornii. Na poczatku swojej drogi artystycznej uprawiat piktoria-
lizm. W latach 1912-1921 byt w zwigzku z Margarethe Mather, ktéra miata silny wptyw na jego
sztuke.

W 1922 roku nastapit przetom - fotografie Westona staty sie bardziej skupione na detalu i for-
mie. W roku 1923, wraz z Ting Modotti, zatozyt studio w miescie Meksyk. W tym okresie fotogra-
fowatliczne portrety i akty. Wkrétce powrécit do Kalifornii. W latach 1927-1930 fotografowat
muszle, papryki i inne mate formy, skupiajac sie na fakturze tych przedmiotéw.

aw
<
ad
O
@,
—
O
am

https://www.icp.org/browse/archive/constituents/edward-weston?all/all/all/all/0

https://geniuszfotografii.pl/geniusz—fotografii/rozdzial-i-imperium-fotografii/poetyckie-mozliwosci-faktu/
https://pl.wikipedia.org/wiki/Edward_Weston
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W 1929 przenidst sie do Carmel w Kalifornii. W 1932 zostat wspdtzatozycie-
lem grupy f/64 z Adamsem i Willardem van Dyke oraz innymi. Od 1936 roku
fotografowat akty i wydmy w Oceano w Kalifornii. Otrzymat jako pierwszy foto-
graf Stypendium Guggenheima. Podrézowat po USA wraz ze swoja pdzniejsza
zong, Charis Wilson.

0d 1946 Weston chorowat na Parkinsona. Ostatnie zdjecie zrobit w 1948 roku.
W 1946 odbyta sie w New York Museum of Modern Art retrospektywna wy-
stawa jego prac, a w 1952 z okazji 50-lecia jego pracy wydano rocznicowe
portfolio fotografa.

Weston zmart 1 stycznia 1958 roku. Jego prochy wsypano do Pacyfiku na plazy
w Point Lobos.

Oceano, fot. Edward Weston, 1936, z kolekcji The Met © 2017 Artists Rights Society (ARS), New York
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WERONIKA SALBUT

INSPIRACJA PRACAMI WESTONA
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Carl Van Vechten, 19

Man Ray osiagnat sukces w USA oraz w Europie.
Wkraczat w dorostos¢ w latach 10. XX wieku
w $cistym centrum amerykanskiego modernizmu.

W latach 20. i 30. XX wieku przebywat w Paryzu,

KUBIZM,

ale w 40. tworzyt juz w Nowym Jorku oraz Hollywood.

KONTROWERSIJA

Patat szczerg niechecig do krytykéw.
Uwazat ich dziatania za catkowicie
niezasadne, poniewaz czesto
przeradza sie w bezsensowne szyderstwo,
nierzadko w przykre przesladowanie.
Chociaz sam tatwo odnajdowat w niej
prosty drogowskaziAEYGARIS WEA-
bytem atakowany ze wszystkich stron,
wiedziatem, Ze jestem na dobrej drodze”,

byt swiadomy, ze nie kazdego ona motywuje.




RAYOGRAFIA

Rayografia powstata catkowicie przypadkowo.

Man Ray umiescit negatyw na mokrej od wywotywacza
Katamarnica, Natalia Noga, 2022

odbitce. Po wiaczeniu sSwiatta, w celu sprawdzenia efektu,
. zauwazyt, ze odbitka byta odwrdcona i znieksztatcona.
- Catkowicie zainteresowany efektein, rozpoczat eksperymenty,
dzieki ktérym bez aparatu fotograficznego tworzyt abstrakcyjne

ompozycje bardzo przypominajace zdjecie rentgenowskie.

Przyptyw, Natalia Noga, 2022 Horyzont, Natalia Noga, 2022
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RAYOGRAFIA

Aby stworzy¢ rayograf w domu,

Proporcje:

bedziesz potrzebowat nastepujacych materiatéw: Czas naswietlania:

1/4 sekundy

wywotywacz 1+9

* Papier $wiattoczuty przerywacz 1+19

* Przedmioty do umieszczenia na papierze $wiattoczutym utrwalacz 1+7

o Zrédto $wiatla

* Ciemnia

* Odczynniki do wywotania filmu

CO POTRZEBNE




dgzyt do zacierania granic

miedzy artystycznymi dyscyplinami.

Zachecat do cytowania jego wypowiedzi, mimo

B A W I potencjalnych btednych przedstawien stow.
) Mowit, ze przy projektowaniu swoich prac,
DRAZNI starat sie aby: bawity, draznity, oszatamiaty,
0S 7 A - mistyfikowaty oraz inspirowaty do refleksji.

Najcenniejszym i najbardziej potrzebnym,
LAMTIA byt dla niego gtéwnie ludzki umyst, ktérego
osobliwo$¢ umozliwita dostrzeganie sztuki.

Cytuj mnie i1ile chocesz

Nie przeszkadza mi, ze robisz to zZle.

Przydatne strony do sprawdzenia:
https://www.theartstory.org/artist/ray-man/#legacy
https://sothebysinstitute.com/news/may-ray-what-we-can-learn
https://www.moma.org/collection/works/46405
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/265487
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/r/rayograph




Zuzanna Okulska—Bozek

»Ofotografowaé” witasng dusze

Kamila Kansy to urodzona w 1987 roku w Brzesku fotografka. Swoja twér-
czos¢ publikuje pod pseudonimem Laura Makabresku, ktdry w ostatnich
latach stat sie rozpoznawalny w kraju i za granica.

Jest laureatkg wielu konkurséw (m.in. Ogélnopolskiego Konkursu Sztu-
ki Sakralnej OKSS-a i Nagrody ,Arteonu”) oraz wspéttwdrczynia licznych
publikacji. Studiowata filologie polska oraz filozofie.

Pasje do fotografii zaczeta rozwija¢ juz w liceum, jednak zadebiutowa-
ta dopiero w 2012 roku wystawg ,The moon is for adults only” w ramach
Miesigca Fotografii w Krakowie.

Od tamtej pory jej dzieta zostaty zaprezentowane na kilkudziesieciu wy-
stawach indywidualnych oraz zbiorowych w Polsce i na catym Swiecie.

Tworczo$¢ Laury Makabresku mozna zakwalifikowa¢ w kategoriach foto-
grafii artystycznej, konceptualnej, jednak sama autorka, opisujac wiasne
prace, postuguje sie pojeciem ,realizm mistyczny”, ktéry juz na wstepie
sugeruje nam metafizyczne odniesienia w charakterze omawianej sztuki.
Postuguje sie zarowno analogowymi, jak i cyfrowymi technikami.

Przegladajac rézne fotografie Laury Makabresku, od opublikowanych
w ostatnim miesigcu do tych siegajacych 2012 roku, nie sposéb nie zwro-
ci¢ uwagi na decydujace réznice w ich nastroju oraz wystepujacych na
nich barwach i natezeniu $wiatta. Analizujac wtasne, wewnetrzne odczu-

Z SERII THE TEMPTATION SAMARITAN WOMAN
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cia oraz reakcje (nas jako odbiorcéw), réwniez z tatwosécig dostrzegamy réznice miedzy towarzyszagcym nam
niepokojem a wyciszeniem.

W fotografii Laury znajdziemy czesto powtarzajace sie motywy, natomiast ich znaczenie nie zawsze jest iden-
tyczne oraz przewidywalne. Zywe lub martwe zwierzeta i ptaki symbolizuja duchowe zjawiska pozytywne, np.
ludzka dusze, wolnos¢, nadzieje albo wrecz przeciwnie - negatywne, takie jak dreczaca pokusa, zto. Podczas
gdy krew obecna na dawniejszych dzietach autorki zwigzana byta z samookaleczaniem, cierpieniem, bélem
fizycznym i psychicznym, wspétczesne obrazy, zawierajace ten symbol, odwotuja sie czesto do Biblii oraz
chrzedcijanskiej wiary w odkupienicza $mier¢ Chrystusa...

.Fotografia z zasady jest sztuka, po ktérej spodziewamy sie realnosci, ktéra postuguje sie i wydarza posréd
rzeczy stworzonych, dlatego juz chociazby z powodu tego naturalnego oczekiwania trudno w ramach fotografii
wyrazi¢ wprost co$ niematerialnego, ulotnego, duchowego, nie uderzajac przy tym w fatszywy ton. Nie da sie
sfotografowac duszy, cho¢ da sie j3 niejako zobrazowa¢ malarsko” - powiedziata Laura Makabresku w wywia-
dzie ,Osobowe Piekno" dla ,Przewodnika Katolickiego".

Zperspektywy odbiorcéw, oceniajacych w miare obiektywnie poziom sztuki, czyjas duchowo$¢ czy wiedza o jego
nawréceniu nie stanowig istotnej informacji. Rozwazajac jednak wptyw stanu duchowego i emocjonalnego

Z SERII LONG DREAM

SHELTER (2020)
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artysty na jego aktywnos$¢ twdrcza, dostrzegamy zalezno$¢, ktéra bezposrednio decy-
duje o jakosci i charakterze dziet. Lata twdrczosci kazdego artysty to indywidualna,
niepowtarzalna droga, ktérej dodatkowo zawsze towarzyszy chec czynienia progresu
i prezentowania Swiatu swojego rozwoju. Nie sposdb tworzy¢ przez lata w identycznym
stylu i charakterze. Fani danego malarza czy fotografa zwykle z przyjemnoscia wracaja
do jego prac z poczatkdw twdrczosci, obserwujac stopniowy proces rozwoju, analizu-
jac szczegoty, nabywanie warsztatu i nowych technicznych umiejetnosci. Przypisujac
chronologicznie dzieta do wydarzen z zycia tworcy, z satysfakcja doszukuja sie wptywu
wewnetrznych doswiadczen oraz historii na styl i tematyke prac.

Co wiec sprawia, ze wszyscy przegladajacy liczne albumy Kamili Kansy zwracaja uwa-
ge na dynamiczng zmiane pomiedzy ciemnymi, mrocznymi, niepokojacymi a jasnymi,
czesto kolorowymi, kwiecistymi kadrami?

Fotografka nie zmusza nas do domystéw, bo od dawna z checig opowiada w wywia-
dach i Swiadectwach o przetomowym roku 2015, podczas ktérego, jak twierdzi, dozna-
ta nawrdcenia oraz uzdrowienia serca Boza mitoscia.

Arty$ci jako wrazliwi twdrcy czesto przelewaja na ptétno, papier lub klisze swoje prze-
zycia i poruszajace ich historie. Doswiadczenia kreuja ludzi i determinuja to, co z ko-
lei kreuja ludzie. Laura Makabresku z petng $wiadomoscia tej reguty méwi, ze ,jej
zdjecia zmieniajg sie w warstwie formy i tresci pod wptywem tego, na czym aktualnie

AUTUMNS EVENINGS

Z SERIT SANATORIUM OF SILENCE
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koncentruje sie jej serce i mysli.” W przypadku Kamili Kansy nawrdce-
nie stanowito poczatek niemal kompletnej zmiany jej stylu. Od ponu-
rych, wynikajacych z depresyjnego cierpienia do niosgcych pocieszenie
i symbole chrzescijanskie zdjec o zupetnie innej formie. Stan jej duszy
od lat tak silnie determinuje jej fotografie, ze mozna $miato zaryzy-
kowac stwierdzenie, ze wtasnie w ten sposdb, cho¢ nie bezposrednio,
udaje jej sie te swojg dusze uchwycic i fotografowac.

THE ANATOMY OF MELANCHOLY

Bibliografia:

https://brzesko.ws/_brzesko/documents/temat/almanach/k_kansy/klk_makabresku.html
https://lauramakabresku.com/
https://www.f5.pl/kultura-i-sztuka/od-slow-do-obrazow-niepokojace-fotografie-laury-makabresku
https://www.dziennikwschodni.pl/magazyn/czasem-analogowo-czasem-cyfrowo,n,1000278224.html
https://www.przewodnik-katolicki.pl/ Archiwum/2021/Przewodnik-Katolicki-8-2021/Kultura/Osobowe-Piekno
https://niezlasztuka.net/portfolio/laura-makabresku/

Z SERIT FOOTFAALS
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FOTOGRAFIA TRADYCYJNA WSPOLCZESNIE, czyli 3*HACK: POLAROID, FILM, SKANER

Synonimem zdjeciafSYitiagy jest fotomontaz i obrazu lepszy od oryginatu,
biatej fotografii analogowej dokument historyczny,
ktorym swojg niedoskonatosci budujg wiarygodnos¢ przekazu.

A po co mi zdjecia analogowe?
Ja mam zawsze aparat przy sobie.
W telefonie.

Przejscie z fotografii tradycyjnej na cyfrowg byto
jednym z elementéw transformacji cyfrowej. Proces
ten mozna poréwnaé do dzisiejszej transformacji
transportu z silnikédw spalinowych na silniki
elektryczne. Cze$¢ uzytkownikéw niebyta w stanie
zaakceptowac zmiany, uwazato, ze tylko zdjecia
analogowe dajg prawdziwg jako$¢, majg dusze.
Traktowali oni fotografie cyfrowa jako jakas mode,
ktora szybko przeminie, bo promuje drogi produktito
marnej jakosci. Druga grupa to pasjonaci techniki,
ktorzy juz na wstepie odrzucili w ogdle fotografie
tradycyjng jako relikt przesztosci, ktérym nie warto
sobie zajmowac gtowy.

Materiat reklamowy firmy Sony przedstawiajacy
Video Still Camera ,,MAVICA” z 1981 roku

Proces zmiany funkcji zapisania obrazu ewoluowat
wielokrotnie na przestrzeni lat. W XX wieku, wtedy to
wtasnie fotografia wyparta funkcje malowanego
portretu pamigtkowego, a w ostatniej dekadzie tego
wieku powszechna fotografia smartfonem petni takze
role fotografii reporterskiej z mozliwoscig natychmia-
stowego dostepu do duzej grupy odbiorcow.

W wyniku zwiekszenia sie ilosci twdrcéw relacjonuja-
cych na biezgco wydarzenia, na przyktad najwiekszy
brytyjski dziennik The Daily Telegraph na przestrzeni
20 lat zmniejszyt naktad pieciokrotnie, obecnie wiele
gazet rezygnuje w ogdle z formy papierowej,
utrzymujac jedynie pojedyncze serwisy w mediach
spotecznosciowych, ograniczajgc znaczaco redakcje.

« [FOTOGRAIFIA
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Wklady natychmiastowe

Wiklady Polaroid / Instax do aparatéw natychmiastowych
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Polaroid 600 Col Polaroid I-TYPE ADOXCHS11100/36  Foma Fomapan 100
Color S-pack negatyw czarno- 4x5" 50 52t

Polarold I-TYPE wiiady na 40 biaty arkuszy negatyw
ramkami Color Gold 2-pack fotografii 38702 czarno-bialy
378,00 24 152,00 24 319,00 24 190,90 24

Podobne tendencje i powrdt do analogowych
fizycznych nosnikbw mozna zaobserwowac tez na
innych polach np. w muzyce mozna zaobserwowac
wzrost zainteresowania ptytami winylowymi. Mozna
tez zauwazy¢ wzrost zainteresowania posiadaniem na
wtasnos$é wyselekcjonowanego zasobu
multimedialnego w postaci ptyt, zdje¢, obrazéw czy
ksigzek. Do tego procesu powrotu do materialnych
no$nikdw z pewnoscig przyczynity sie niekorzystne
doswiadczenia z ostatnich lat i obawa przed
utraceniem dostepu do cyfrowej, a fizyczny nosnik
zawsze daje dostepnos$é. W ostatniej dekadzie mozna
zaobserwowaé wzrost zainteresowania technika
fotografii tradycyjnej i mozna wyrdzni¢ dwie grupy
odbiorcéw. Wykorzystujacy okazjonalni analogowe
aparaty natychmiastowe w celu uchwycenia.

FOTOIMPEX.com to sklep mieszczacy sie w Berlinie od 1992 roku oferujgcy

prawdopodobnie najszerszy wybér produktow analogowych w Europie

Oferta sprzetu do ciemni fotograficznej, klisze oraz papiery i chemie ...
zrédto: fotociemnia.pl - wyspecjalizowany Sklep Fotograficzny oraz BLOG
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Polaroid to firma zatozona przez Edwina Herberta
Landa w 1937 roku, 21 lutego 1947 roku w Nowym
Jorku zaprezentowano aparat do fotografii
btyskawicznej Polaroid, a juz 1963 roku pierwszy
materiat barwny. W 1972 roku magazyn Life okreslit
tworce jako Geniusz i jego magiczna kamera,
bo wszystkie operacje ciemni fotograficznej zamknat
wewnatrz zdecia Polaroid.

W 1976 roku Kodak rozpoczat takze produkcje
aparatéw natychmiastowych, w wyniku czego
Polaroid rozpoczat 10 letnig batalie sgdowg
o naruszenie patentow, ktérg wygrat. Firma Polaroid
otrzymata prawie 1 miliard dolaréw, ale tak wysokie
odszkodowanie nie pomogto w utrzymaniu jej dobrej
kondycji. Juz od 1990 roku sprzedaz zaczeta znacznie
spadaé¢ na skutek odptywu klientéw do innych
technologii rejestracji obrazu oraz powszechne byto
wywotywanie odbitek z negatywow kolorowych
w godzine. Ostatecznie w 2001 roku firma ogtosita
upadto$é, a przez kolejne 15 lat pozostatosci po
gigancie przeszty kilka przeksztatcen wtasnosciowych.
A od 2017 roku wskrzeszona przez polskiego
inwestora Smotokowskiego w ramach projektu
Impossible Project, ktory scalit aktywa firmy i w petni
wznowif produkcje wktadéw oraz aparatéw.

HACK POLAROID
zrodto: marcinnoga75.blogspot.com/2022/02/hack-polaroid.html

SX-70 to nowa przetomowa seria jednoobiektywowa
sktadana lustrzanka z 4 elementami optycznymi,
o ogniskowej 116 mm i przystonie /8. Wspotpracuje
ona z nowym wiekszym formatem zdjecia (tadunek)
owielkosci 108x88 mm i o kwadratowym obrazie
77x77 mm i czutos¢ ISO 160. Kaseta zawiera tez
szes$cio woltowg baterie do zasilania aparatu. W 1981
roku wmodelu 600 zwiekszono czutos¢ o dwie
przestony do ISO 640.

Catosc 214x87mm, wyciete okienko 62x90mm, pasek tasma dwustronnej
oraz z lewej podciete narozniki aby w ciemni byto tatwiej podnies¢ gérng czes¢

RIAGCK POLAROI[D

Polaroid 600 HELLO KITTY limitowana edycja

Widok z okna przez szybe: Polaroid I-Type Color; dzien; AUTO

zrodto: https://marcinnoga75.blogspot.com/2022/02/polaroid.html
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BLACK & WHITE FILM

HARMAN technology

W technice analogowej tzw. forsowanie materiatu
Swiattoczutego polega na celowym niedoswietleniu
materiatu Swiattoczutego podczas wykonywania
zdjecia oraz specjalnego podczas wywotania
zzastosowanie wydajniejszego odczynnika lub
wydtuzenie czasu wywotywania zdjecia w wyniku
ktérego nastepuje wzmocnienie obrazu tonalnego.

Techniki uzyskania wiekszej czutosci sg rézne dla tych
oby metod rejestracji, ale w obu przypadkach
efektem zwiekszania czutosci, jest malenie
szczegotowosé rejestrowanego zdjecia oraz pojawia
sie coraz wiekszego szum na zdjeciu.

Ale wracajac do techniki analogowej aby zrejestrowaé
obraz nalezy:

1) naswietli¢ materiat Swiattoczuty w aparacie,

2) wywotac¢ materiat fotograficzny w ciemni,

w wyniku reakcja chemiczna kapieli w roztworze
wywotywacza przetwarzane sg naswietlone obszary
substancji Swiattoczutej

3) kgpiel zatrzymana dziatanie wywotywacza, czyli

ptukanie czystg wodga lub roztworem kwasu octowego
lub cytrynowego. Stop bath to kwasny roztwoér
stosowany do obrdbki czarno-biatych filméw
fotograficznych, klisz i papieru. Stuzy do neutralizacji
wywotywacza alkalicznego, zatrzymujgc w ten sposéb
rozwoj.

4) utrwali¢, czyli usung¢ z materiatu fotograficznego
pozostatg substancje Swiattoczuta,

proces fotograficznych sprawiajgcy, ze materiat
fotograficzny nie bedzie juz reagowat na swiatto)

5) mycie w czystej wodzie usuwa wszelkie pozostate
utrwalacze. Resztkowy utrwalacza moze doprowa-
dzac¢ do przebarwien, zabarwien lub blakniecia.

W cyfrowych matrycach po przekroczenie progu
natywnej czutosci, za jakos¢ obrazu odpowiadajg juz
tylko wytgcznie algorytm obrdbki sygnatow
cyfrowych. Czyli nie ma zadnego dodatkowego zysku
ze stosowania wysokiego ISO w aparacie, bo
doktadnie te same efekty uzyskamy niedoswietlajaca
zdjecie, a nastepnie wzmacniajac ekspozycje
w programie do obrébki plikéw RAW. W najnowszych

konstrukacjach zawiarjgcych sensor obrazu
w technologii Dual Native ISO, czulsza natywna cze$¢
matrycy znajduje sie ponizej 1SO1600, czyli wykoanie
zdjecia wykorzystujgc wiekszg czutos¢ niz ta wartosé
wigze sie z pogorszeniem jakosci obrazu. Chodz dla
laika moze to nie by¢ widoczne ze wdgledu na
zaawansowane algorytmu maskujgce btedy rejstaraci
wbudowane w aparat.

« [RI/ACIK ANALOG

Wywotywanie negatywu
(ang. Developer)

Kultowy wywotywacz RODINAL
—popularny, stezony wywotywacz
AGFY stosowany do wywotywania
filméw i bton fotograficznych w
fotografii czarno-biatej. Znany
réwniez jako ORWO R-09 oraz
,klony” Rodinala produkowane
sg nadal np. przez czeskg FOME i niemieckiego
ADOXa. Jego podstawowym sktadnikiem jest
paminofenol. Rodinal jest bardzo trwaty w zamknietej
butelce. Rozciericzony, do jednorazowego uzytku,
musi by¢ uzyty natychmiastowo. W zaleznosci od
rozcienczenia, mozna go stosowac jako wywotywacz
kontrastowy i szybki (1:10) lub miekkiiwolny (1:100).

i
[y
4 1z60243%5539300> g |

Film Developing Times > lliford HP5 in Rodinal

Film Developer  Dilution ASA/ISO 35mm
lIford HP5+  Rodinal 1+50 25 7
lIford HP5+  Rodinal 1+25 100 6
lIford HP5+  Rodinal 1+50 100 9
IIford HP5+ Rodinal 1+100 160 20
lIford HP5+  Rodinal 1+25 200 5
lIford HP5+ Rodinal 1+25 200 4.75
IIford HP5+ Rodinal 1+36 200 7.5
lIford HP5+  Rodinal 1+50 200 10-13
lIford HP5+ Rodinal 1+75 200 7
IIford HP5+ Rodinal 1+50 250 12
lIford HP5+  Rodinal 1+25 320 8
lIford HP5+  Rodinal 1+25 400 6

Digitaltruth Photo - Fotografia filmowa i zasoby ciemniowe

Tabela czaséw wywotania podczas forsowania filméw
zrédto: ww.digitaltruth.com
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dr Marcin Noga

Poniewaz nie posiadam dostepu do skanera
negatywow do klisz sredniego formatu, dlatego
postanowiono przeprowadzi¢ eksperyment
zwykorzystaniem skanera ptaskiego A4 w urzadzeniu
wielofunkcyjnym. Skanujac tylko powierzchnie
emulsji bez jej przeswietlania (tak jak to sie odbywa
podczas wykonywania odbitek pod powiekszalnikiem
na papierze) nie mozna uzyska¢ zadawalajgcych
efektéw. Dlatego negatyw utozono bezposrednio na
szybie skanera a jako dodatkowe Zrédto swiatta
wykorzystano ekran LED smartfonu wyswietlajgcy
biate zdjecie na petnym ekranie z maksymalnym
podswietleniem. Pomimo, ze ten model skanera nie
posiada przystawki do skanowania negatywow, to
algorytmy w skanerze wykryty to dodatkowe
doswietlenie w wyniku czego dokument zostat
poprawnie zeskanowany i zawierat poprany petny
zakres skali szarosci.

« [AIACIK SIKAN]

(3
163
¢
:

Polaroid NOW+ oraz ILFORD HP5 PLUS 400 forsowany do ISO 4400
zrodto: https://marcinnoga75.blogspot.com/2022/04/hack-polaroid-film-
skaner.html

Cate pole zarejestrowanego obrazu rozmiar
60x82mm i propecjie zblizone do 2:3, negatyw jest
wezszy nie wypetnia catego pola 79x79mm
pierwotnie przeznaczonego na zdjecie Polaroid.
Powywatoaniu i utrwaleniu negatyw ten zostat
zeskanowany z maksymalng rozdzielczoscia optyczng
600dpi i uzyskany obraz cyfrowy ma rozmiar 1425 na
1945 pikseli. Konwersja w forme cyforay data obraz
orodziwlacsic 3 MP (trzy mega piksele) obraz jest
bardzo szczegétowy, zawiera ostre krawedzie, petna
przestrzen tonalng (mocne czernie i biele bez
przepalen), szum jest widoczny, ale jego
charakterystyka jest inna niz znana w fotografii
cyfrowej, po prostu dorze sie takie zdjecie ogtada.

Schemat toru optycznego aparatu Polaroid SX-70 |
zrodto: www.youtube.com/watch?v=Lo_1pyQ7xvc
©1972 Charles and Ray Eames; ©1993 Lucia Eames Demetrios dba Eames

skanowanie negatywu podswietlanego ekranem smartfonu |
zrodto: https://marcinnoga75.blogspot.com/2022/04/hack-polaroid-film-
skaner.html
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Artykut i grafika do nie-
go to fragmenty moich cwiczen
z barwg i Swiattem. Eksperyment,
relatywizmu, ktdry robiem w ramach
przedmiotu ,Dziatan intermedial-
nych” u mgr A. Wasowicza. Cwiczenie
sktania, aby pokopac wokoto tematu

% I ~ - eks :'-zr ment
’ Relatywizm PTEY
xela YWIZm . gr_a.f_j_ka'%

Kolorow

.‘(1 Jeremiasz Nowak_MoraLes_' ! i szlifowac SWéj warsztat w tegrii
» i w praktyce realtywizmu kolorow.
3 P’/ sy Czesc tekstow i grafik zamiescitem

ostatecznie na tablicach skrotowych,
a artykut to wybrane aspekty. Sceny
3D budowatem w Blenderze i rende-
rowatemw Cycles zmatymitweek'ami
profilow interpretacji barw.
Relatwizm kolorow wyste-
puje w wielu dziedzinach i moze
mie¢ wiele praktycznych zastoso-
wan. Jesli samemu zbadasz temat
relatywizmu to znajdziesz sporo uzy-
tecznych patentow do uzycia m.in.:
w dziedzinie grafiki 2/3D, designie,
fotografii czy produkcjach video.

v

W tym artykule dowiesz sie dlaczego noktowizory Swiecg na zielono, czarny tekst na

. zottym tle pomaga niedowidzacym i dlaczego Superman byt daltonistg. Jesli nie zacheca cig,
zaden z klikbajtow to lepiej usigc¢ niewygodnie, bo ten tekst dotyczy relatywnej percepcji kolordw.

W przestrzeni tej teorii, podziele sie z toba innymi informacjami, ktore by¢ moze znasz i stuzg ci

w tworzeniu artu. Nie mniej jednak aby tajemnica Supermana nie zostata tylko tajemnica, konty-

nuuj research we wtasnym zakresie. Mam nadzieje, ze pomimo technicznych zawitosci i skrotow
znajdziesz cos dla siebie i spojrzysz na wtasne postrzeganie z dystansem i w lepszych barwach.
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wzglednosci =
E @H .

Kiedy patrzymy na $wiat, nasze oczy wykrywaja Swiatto i doswiad-
czajg koloréw. Moze wydaije sig, ze kolory to nic nadzwyczajnego. Czerwony,
zielony, niebieski, zadna filozofia. Nawet dzieci wiedza, jak zmieszac kolory
farb by powstat brazowy. Jesli do tej pory myslates podobnie to teraz wy-
obrazsobie, ze sprawa jest o wiele bardziej,kolorowa” imawigcej wymiarow.

\ Artysci i naukowcy probujg bada¢ nature Swiata. Pomimo, ze
uzywaja innego jezyka, odkrywajg cos$ bardzo interesujaco podobnego.
Co zabawne artystom z zasady udaje sie wczesniej, ale ten sam wniosek
streszcza zdanie: To co widzimy nie zawsze jest takie jak sie nam wydaje.
- Esencja teorii relatywizmu barw i teorii wzglednosci Einsteina. Stawny na-
ukowiec jednym prostym réwnaniem obalit dotychczasowo uznawane idee,
ktore wydawaty sie oczywistg oczywistoscig, na mur, beton nie do ruszenia.

b

Obie teorie zaktadaja, ze postrzeganie zjawisk zalezy od punktu wi-
dzenia obserwatora, ze to, co widzimy lub postrzegamy, jest uzaleznione od
okolicznosci, w ktdrych sie znajdujemy. W teorii wzglednosci, ruch i predkosc
obserwowanego ohiektu sg uzaleznione od ruchu obserwatora. Czyli to, co
obserwujemy, zalezy od naszej pozycji w stosunku do obiektu. Z kolei relaty-
wizm kolorow mowi, ze percepcja barw jest uzalezniona od kontekstu wizu-
alnego, ato, co postrzegamy jako dany kolor, zalezy od innych kolorow w jego
otoczeniu i od oswietlenia. W obu przypadkach to percepcija jest wzgledna,
wiec to co obserwujemy, nie jest absolutne.

Wspolna idea sugeruje, ze pozory mylg i aby zobaczy¢, i zro-
zumie¢ petny obraz rzeczywistosci, paradoksalnie, trzeba prze-
sta¢ widzie¢ (jak dotychczas) i na nowo szerzej otworzyC oczy,
uwzgledniajac rozne perspektywy i konteksty spoza schematu.

N

przestrzen
czas
kolor
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percepcja
~wzgledna

Czy wiedziates, ze kolor ,powstaje” w nas a niekoniecznie istnieje
poza naszg percepcja? Czy rzeczywiscie tak jest? Choc cztowiek ma wyjat-
kowe doswiadczenie koloru to nie jest w tym zupetnie sam. Zwierzata row-
niez widza kolory. Na przyktad: niektdre ptaki potrafig widziec ultrafiolet,
podczas gdy my go nie widzimy. Zwierzata zazwyczaj majg dwa receptory
koloru w oczach. Cztowiek az trzy i wielki mozg Swietnie przetwarzajacy
interpretacje barw. Dzieki temu widzimy bardzo szerokie spektrum kolo-
row i rozrozniamy subtelniejsze odcienie z olbrzymia doktadnoscia. Mozna
powiedziec, ze jest to nasz szczegolny dar! Tak wyjatkowa i wysoko rozwi-
nieta zdolnosc nie jest absolutna i kazdy doswiacza jej w nieco inny sposab.

kontekst
B @H

Spojrz na obrazek trzech kul. Ich kolor wyglada inaczej w kaz-
dej odlegtosci od zrodet oswietlenia. W neutranym $wietle kolor obiek-
tow tak naprawde jest jednolicie zotty. Dodatkowo gdyby animowac
Swiatta to shift percepcji nastgpi kiedy zmienimy ich moc, temperature
i kontekst innych obiektow. To podstawa jest wazna w dziedzinach nauki
koloru, projektowania graficznego i sztuk wizualnych. Twoje zrozumie-
nie zaleznosci koloru i to czy potrafisz zastosowac je w praktyce wpty-
wa na efekt koncowy twoich projektow. Niezaleznie czy malujesz, robisz
foto, grafike czy kolorujesz filmy lub zajmujesz postprodukcja z VFX.
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Boxy $wiatet o przeciwstawnej barwie oswietlajg kule na scenie. Na pierwszy
rzut oka nie widac rzeczywistego koloru tych obiektow. Kazda zdaje sie miec osobny kolor,
nasycenie i rézng wartos¢ jasnosci. Swiatta przyciagaja barwe obiektéw na swojg stro-
ne. Najpierw padajg bezposrednio na obiekty i odbite wedrujg dalej razem z mieszanka
koloru odbic. Percepcja koloru kul odbiega zupetnie od rzeczywistych wartosci barw ma-
teriatow. Tak naprawde kule widziane w neutralnym biatym Swetle maja kolor magenty.

rodzaj
materiatu

Materiaty roznig sie kolorem, wy-
razistoscia refleksow, potyskiem, rdznie ab-
sorbujglubrozpraszajg$wiatto, réznie przyj-
mujg zabarwienie innych kolorow. Ksztatt
ma znaczenie. Reakcja ze Swiattem ptaskiej
$ciany jest inna niz sfery, a kat patrzenia
moze zmieni¢ wyrazistosc refleksji i koloru.
Niektdre materiaty i kolory lubig sie bar-
dziej ze sobg przy réznych zastosowaniach.
Jesli chcesz wiedzieé jak uzyskac cieka-
wy efekt, zacznij od poznawania znanych
zestawien w architekturze, modzie, filmie
i designie. W tych dziedzinach materiat
i kolor zyskujg nowy, petny wymiar z wtasny-
mi zasadami i prawami. Kazde zestawienie
moze wywotywac odmienne odczucia, a ich
konteksty moga znieksztatcac ich estetyke.
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kontekst
otoczenia

Na dole, w ramce po lewej, czerwone kule wraz z otczeniem
zostaty zabarwione zimnym kolorem. Pomimo mocnego tintu barwa
kul wydaje sie by¢ nadal czerowna. Gdy kontekst zostanie usunie-
ty i odseparujemy nawet najbardziej ,czerwony” punkt, okaze sie, ze
kolor probki wpada w zimny flolet. Ta sama odseparowana barwa
pokrywa kule z prawej. Kontkest tego koloru jest inny i barwa wy-
glada na zimniejsza. Z lewej strony otoczenie jest dos¢ mocne, aby
zmienic percepcje. Powstaje ztudzenie jakby kolor biegnacy poprzez
oba obrazki byt gradientem. Z jednej cieplej, z drugiej odwrotnie.
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,Czy jeste$ gotowy na eksperymenty? Sprdbuj patrze¢
na kolory z roznych perspektyw, w réznych warunkach
o$wietleniowych, na roznych urzadzeniach. Zobaczysz, jak
wiele zmienia sig w zaleznosci od kontekstu. Moze odkry-
jesz co$ nowego o sobie i swoim postrzeganiu Swiata?”

kolor

warto

wn-
(@ 1Y

chroma

podstawowe
elementy koloru

=<0l
Barwa (color) oznacza sam kolor, taki jak czerwony,
zielony, niebieski itp.

Wartos¢ (value) odnosi sie do jasnosci lub ciemnosci ko-
loru w stosunku do innych koloréw. Wartos¢ koloru jest
miarg odlegtosci koloru od czerni lub bieli. Kolory z ni-
ska wartoscig s ciemniejsze, a te o wysokiej wartosci
sg bardziej jasne. Kolory potrafig zmienia¢ odcien gdy
je rozjasniamy. Przyktadowo gdy dodajemy do niebie-
skiego achromatycznej czystej bieli, barwa nie staje sie
jasniejszym niebieskim, lecz przechodzi w fiolet, a po-
tem w biel. Nazywa sie to efektem Abneya. Wiliam Ab-
ney byt angielskim chemikiem, ktory opisat to zjawisko.

Chroma (intensity) odnosi sie do intensywnosci lub nasy-
cenia koloru, ktory okresla jego czystos¢. Wysoka chro-
ma oznacza, ze kolor jest czysty i wyrazisty, natomiast
niska chroma oznacza, ze kolor jest bardziej stonowany,
wyblakty. Czasami terminy chroma i nasycenie stosu-
Je sie zamiennie. Kolory osiggaja najwyzszg chrome na
innych poziomach wartosci, czyli jeden kolor nasyca sie
najbardziej gdy jest ciemny, a drugi gdy jest rozjasnio-
ny. Po rozjasnieniu foto, kompensujemy utrate nasyce-
nia, bo wigkszos¢ kolorow traci ja, gdy je rozjasniamy.
Dla odmiany kolory zielony i zotty majg czystg chrome
na wysokim poziomie jasnosci i dlatego czarny tekst
na zottym tle widzimy lepiej, noktowizory lubig zielen,
a w filmach uzywa sie greenscreenéw. Chroma jasnego
zielonego mocno odznacza sie od reszty koloréw w tym
koloru skory, dzieki czemu tatwo jg separowac. Chroma
niebieskiego jest czysta przy nizszej wartosci stad blu-
escreeny mniej “Swiecq” i mniej zabarwiajg otoczenie.
Nadaja sie na noc do scen gdzie jest wiecej cieni. Chociaz
niebieski trzeba mocno doswietlic, to lepsze niz koszmar
z separacja zielonego nalotu po odbiciu z greenscreena.
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szukanie ,
zastosowan

W kontekscie filmu i fotografii, wykorzystanie relaty-
wizmu kolorow pozwala na kreowanie okreslonej atmosfery
i nastroju, a takze podkreslenie kontrastow i ukrycie pewnych
elementow. Przyktadem koloru, ktdry moze ulegac relatywizmowi
jest szary. W zaleznosci od koloru tta, szary moze wydawac sie
cieplejszy lub chtodniejszy. Podobnie z kolorami cieptymi i zim-
nymi, np. czerwonym i niebieskim. Kiedy te kolory sa obok siebie,
moga wptywac na swoje odcienie i wydawac sig bardziej inten-
sywne lub stonowane. Na przyktad, czerwony kolor na biatym
tle wydaje sie bardziej jaskrawy niz na czarnym tle.

Zastosowanie kontrastu kolordw, ktdre znajdujg sie na
przeciwnych koncach kota barw jak zielony i czerwony, niebieski
i pomaranczowy, lub fioletowy i zotty wzmacnia ich dynamike
i intensywnosc. Na pewno znasz blockbusterowy film-look ze
znanym zestawieniem turkus/pomarancz. Wigkszosc¢ kadru wpa-
da w turkus a odseparowane elemeny sceny w tym np. skora lub
inne np. Swiatta wpadajg w pomarancz. Zestawienie dodaje gtebi
apostacie niemal wychodzg z ekranu. Jesi chcesz kolorwac zdjecia
i filmy to zacznij ogladac filmy czarno-biate aby odkry¢ jak stoso-
wano kontrast oswietleniem bez koloru. Potem sprawdzaj koloro-
we i nie pytaj od razu jakie kolory sg na scenie, ale co wazniejsze
- jakich tam nie ma. Potem proporcje 60/30/10 i kop dalej.

Kontrastami mozna kreowac rozne efekty i nastroje np.
w filmie akcji, kontrasty kolorow moga podkreslic szybkosc i dy-
namikie akcji. Natomiast w filmach romantycznych subtelniej-
sze odcienie mogg pomdc w uchwyceniu nastroju romantyzmu.
Wszystko zalezy od filmu i sceny, gdyz kolory maja zmienne zna-
czenia symboliczne. Mozna nimi podkreslac cechy postaci i klimat
lub kierowa¢ uwage widza na dany szczegot. Ostatnio w science-
fiction kolor biaty oznacza ztg strone mocy, sytem kontroli i wta-
dzy, bez uczuc, zimng technologiczng ideologie. Biaty kontrastuje
zludzmiz podziemia, ktdrzy walczg o zycie, wolnosc i o to co ludzkie.
Kolory to cztowieczenstwo i uczucia, a biaty to ich brak.
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W niektorych programach graficznych mozna spotkac
sig dodatkowo z okresleniem vibrance (wibracje). Nie jest to
nowa cecha koloru, ale zakres w jakim mozemy zmieniac chro-
me kolorow/ nasycenie grafiki/ zdjecia bez wigkszej ingerenciji
w jej ciemne partie. Pozwala to unikna¢ powstawania kolorowego
sfumu w czarnych partiach podczas dodawania saturacji i daje
to bardziej blizsze zyciu efekty. Ustawienia saturacji wzmacniaja
lub ostabiaja kolor w catym spektrum od czerni po Swiatta. Kaz-
dy soft ma wtasne ustawienia cech koloru. Najlepszym dostep-
nym jest Da Vinci Resolve. Kazdy film kinowy i dobre produkcje
przechodzg przez Resolve. Sprawdz go koniecznie!

Gdy wiesz jak dziata chroma, ustawienia saturacji, na-
sycenia, mozesz sprobowac odszumia¢ trudne w edycji obra-
zy hez dodatkowych denoizerow. Jest trik, ktory nadaje sie do
specyficznego stylu edycji. Sposob polega na odejmowaniu sa-
turacji i dodawaniu nasycenia jednoczesnie. Taka drogg zneu-
tralizujesz chrome szumu pozostawiajac kolory w jasniejszych
partiach obrazu. Przy odpowiednim tweekowaniu zostaje tyl-
ko czarno-hiaty szum, aby render miat odrobine cech orga-
nicznych. Detale pozostajg takie same lecz trzeba z tym dzia-
tac ostroznie. W przypadku ciemnych zdje¢, mozna tracic kolor
_skory w zakresie cieni. Jesli kto$ jest fanem mlecznej czerni
I chce pozbyc sie takze troche biatego szumu, to wystarczy odpo-
wiednio podnies¢ wartosci czerni do poziomu szumu.

Kazdy kolor ma temperature barwy, co oznacza, ze
zbliza sie do jego cieplejszej lub chtodniejszej strony. Gdy
chcemy opisa¢ wtasciwosci koloru mozemy uzyC tez termi-
nu wspomnianej saturacji. Saturacja i chroma/ nasycenie to
dwa oddzielne pojecia czesto mylone ze sobg, ktdre opisuja
rozne wtasciwosci koloru. Saturacja okresla moc, intensyw-
nos¢ i to jak wyrazisty jest kolor. Im wigksza saturacja, tym
kolor jest jasniejszy, bardziej rzuca sie w oczy. Niekoniecz-
nie, najwyzszy poziom saturacji oznacza najczystszg chrome.

teoria

pomyst

sposob
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Relatywizm koloréw to nie tylko teoria, ale
takze narzedzie, ktore pozwala artystom i projektan-
tom na tworzenie bardziej ztozonych i zmystowych
dziet sztuki. Dzigki relatywizmowi koloréw mozemy
lepiej zrozumied, jak nasze odczucia koloréw zaleza
od kontekstu, w ktérym sie znajduja co prowadzi do
nowych i innowacyjnych sposobow ich wykorzysta-
nia w réznych dziedzinach sztuki. Teoria relatywizmu
otwiera przed nami nowe perspektywy i mozliwosci,
a jednoczesnie przypomina nam o tym, jak wiele jesz-
cze mamy do odkrycia w dziedzinie percepcji i sztu-
ki. W koncu relatywizm kolordw to przypomnienie, ze
w $wiecie artu nie ma statych regut i granic, dobrze
ciggle eksperymentowac i odkrywa¢ nowe sposoby
wyrazania siebie i swojej wizji.

Relatywizm kolorow to tylko jedna z wielu teorii,
ktdre pomagajg nam zrozumie, jak dziata Swiat. Jednak-
Ze, to co nas otacza to nie tylko to, co widzimy - to row-
niez to, co czujemy, myslimy i wierzymy. Rzeczywistos¢
jest bardziej skomplikowana, niz myslimy i zawsze war-
to zastanowic sie nad réznymi perspektywami.

Jeremiasz Nowak-Morales
jeronimeros@protonmail.com

RE



PROJEKT REALIZOWANY W RAMACH DZIALAN MULTIMEDIALNYCH
POD KIERUNKIEM DRA HAB. MARIUSZA DANSKIEGO

ISBN 978-83-7351-969-5 InSight 1/2023

SZTUKA MEDIOW I EDUKACJA WIZUALNA
WYDZIAL. SZTUKI UTH

RADOM 2023



